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Regine Normann — eventyrdronningen

“ Av Liv Helene Willumsen
adde

un i ’

* Regina er det latinske ordet for dronning, I Norge har vi en person som barer
dette dronningnavnet med stor verdighet. Det er Regine Normann (1867-1939),
- Hun er blitr sammenlignet med store eventyrdikeere atenfor vire lands grenser,
som H.C. Andersen og Selma Lagerdsf. Lite visste vel foreldrene hvitket hevelig
. navn de gav sin datter da vesle Serine Regine Normann ble dept i Ba kirke, Bo i
Vesterlen den 5. september 1867.! Snart 140 4r etterpd er det ingen som gjor
‘Regine Normann rangen stridig som Norges eventyrdronning.
~ For flere generasjoner av norske barn har Regine Normanns eventyr fungert
“som en derdpner mot fantasiens veldige rom. André Bjerke, en av dem som elsket
‘Regine Normanns eventyr, skriver at han som barn leste dem til makulatur.? Den
.samme fascinasjon utirykker de som har hert Regine Normann i aksjorn som
nilig eventyrforteller. Hun var lzrerinne pd Sofienberg skole i Kristiania,
nere Oslo, mesteparten av sitr voksne liv, og hun hadde eventyrtimer pa skolen
“og pi Deichmanske bibliotek. Hennes tidligere elever forteller med glod om en
" kererinne som "alltid fortalte eventyr”.3 Barn i Regine Normanns heimbygd Be i
Vesterdlen fikk oppleve henne som eventyrforteller da det i 1925 ble holdt ¢n stor
fest for henne pa lokalet til ungdomslaget Breidablikk. I midnatestimen ble toka-
let merklagt, en lampe p4 scenen ble tent og Regine Normann satte seg mide pd
scenen. En flokk av de yngste satte seg pi scenegolvet rundt henne, "og i ho tel
"4 fortelle eventy”.# De som dengang var barn og satt i kretsen rundt Regine
Normann, fikk del i en fortellingsstund si gyllen at de aldri glemte den.’
Regine Normann gav ut to samlinger eventyr, Eventyr (1925) og Nye eventyr
(1926), begge illustrert av Gerhard Gjerding.6 Eventyrene er kommet i flere nyut-
gaver. En samleutgave av eventyrene med tittelen Ringeliborn og andre cventyr
{1967, 1972, 1977) er illustrert av Kaare Espolin Johnson.” Den siste utgivelsen
av Normanns eventyr {1994) er et fotografisk opprrykk av fersteutgaven.t Mine
sidehenvisninger til Normanns eventyr er til forsteutgaven. Symbolet £ § sitater i
lopende tekst betegner nytc avsnitt.
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Innfallsvinkel

$ate som barn fra hun var 5 il hun var 11 3r. I et avisinterviu fra 1927 forteller

1 denne artikkelen vil jeg forspke 3 belyse forrellemsie og temarikk ; Regine 4n om drene § Trondencs:

Zouww::u. eventyr. Med utgangspunkr moderne fortelleteor, nzrmere bestemt
narratologi, vil jeg utforske kategotiene stemme og fokalisering og se pé hvordan
disse nartasjonsgrepene blir Wnnwmiammu#uﬁmnma i Normanns eventyrprosa

| Metodologisk vil jeg i hovedsak basere meg pi Gérard Genertes modell, slik man.
“er presentert i "Discours du récir” ; Figures 11 (1972).91 tillegg vil en rekke andre
narratologer, som har inntar varierende teoreriske posisjoner i kjalvannet etrer
Genette, bli referert tl. 10 Jeg vil i forste rekke studere de narragj
ren benytter seg av, men 9ogsi utforske hva det er j dey spriklige framsiillingen
som ginr Normanns eventyrskikkelser til egnede mmanﬁmm_ﬂ&woﬁmmﬁnn szrlig for
barn. Her vil drofting av subjekeiverende narrasjonsgrep st sentral,

~Om vinterkveldene stjal jeg mig ned i forstuen il tienestefolker, og tif rokke-
duret der, var det jeg fik hore saa mange sagn og eventyr. Efterpaa fik jeg rik-
tignok bank, for jeg hadde ikke lov at gaa dit. Men gamle farmor oppe paa
salsloftet, stagget graaten med eventyr som var endda gildere o sagn som var
langt forunderfigere end de jeg hadde hert nede i forstuen, 14

Ogsi ndr hun som lererinne skulle mestre en vanskelig klasse, var der som hjalp
hienne, at hun “mindtes eventyrstundene hjemme i Nordland. Hvor stille det var,
faar en fortalte, og hvor neie vi barn vokeet paa at ingen brot stemningen.”15 Der
tyil om at Regine Notmann bar med seg den rikdommen 4 vare opp-
0 kultur der den muntlige fortellingen ble holdt i hevd. Likevel er det et
porsmil om hvor mye en voksen noyaktig kan huske av fortellinger hort i barn-
ommen, utenom enkelte glime og en viss atmosfere. Jeg mener eventyrene har
-t sammensatt utgangspunke. De er blitt til i et samspill mellom Normanns dik-
erfantasi, hennes omfartende eventyrkompetanse og hennes erindring av wadi-
jonsstoff. 16 Men utformingen av tekstene, den kunstneriske bearbeidelsen, har
.eventyrdikeeren Regine Normann stirt for. Derfor er eventyrene 4 berrakte som
kunsteventyr, en term blant andre Jacob Lothe (1997) og Per Thomas Andersen
2001} bruker om dem.17

++ Erter sikkert: Regine Normanns eventyr ble til over lang tid. Eventyrens fevde
“det muntlige rom og fikk sin endelige form gjennom utpraving over en frrekke.
llerede mens den unge Regine Normann var vikarlerer i Bo i Vesterdlen runds
890, fortalte hun eventyr med stor suksess til sine clever.® Hennes eventyriek-
ster ble senere polert § samspill med barn, i et klasserom eller under opplesnings-
stunder pa et bibliotek. Hun s3 hva som "gikk inn” hos unge lytrere, og justerte
sine eventyr deretter. Normann uttalte | 1927: 1 seksogtyve aar har jeg pu veerer
“guttelererinde ved Sofienberg skole, og i alle de aarene har jeg eslet en time hver
lordag til at foreelle eventyr for guctene mine. Og det er en godt anvendr time;
sliter og maser er glemt, og barnesindet glir over i fantasiens vidunderlige ver-
~den.™'9 Slik kan man si at Regine Normanns pedagogiske talent spilte pd Jag med
hennes eventyrfortellertalent nir det gialdt utformingen av eventyrene,

Eventyrenes tilblivelse

tanse pd eventyr generelr,

t hennes eventyrickster. 1 forlagsannonsen ved lans
kunne man lese ar derre var "En ny sam]

forma aa
grundlag av gamle motiver? (Paasche 1925.) Det svaret han gir, er ar hug mnﬂwﬁ

har hort dem, "her er paafaldende meget av hav og fleld i disse eventyr, de virker
nordnorske,” {Ibid.) Licstal PA sin side mener ar det ikke er momwmaﬁ.maﬁ it den
WnQﬁ_E.m.mnm at en kan kalle det en vitenskaplig samling av norske folkeminne;
Men dei hev eit ekee folkelegt grunnlag, og ein kienner art fleire vanlege mcnn..
tyrtypar. P§ detee folkelege og heimlege ( ruleg nordlandske) grunnlager hev so

* Tidlig variant av et eventyr

H”u.nmm&m trekker i tvil der nordlandske grunnlager for eventyre
gientok i en artikkel i Syn og Segn i 192713

Selv knytrer Regine Normann eventyrene til fortellinger hun har hort som
barn, under oppveksten bide i Bg ; Vesterdlen og i Trondenes, der hug var bor-

Regine Normanns forfatterskap bestir av 18 boker. Hun beveger seg fra det lange
formatet, romaner og lange fortellinger i perioden 1905-1921 il utelukkende §
. skrive i det korte formatet i perioden 1922~1934, eventyr, sagn og fortellinger.
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Likevel er det klart at det korte formatet har ligget og presset pa i hennes diktning
helt fra begynnelsen av. Dette laste hun pi den maten at hun la frittstiende even-
tyr inn i sine lengre tekster, pa et annet nivi enn hovedhandlingen. Derfor er det
mulig § finne tidlige varianter av eventyrene i Bortsat (1906) og i Barners tienere
{1910). | Bortsat nevnes e eventyr med omtrent samme tittel som de £ar 20 4r
senere; "Guldbergslottet | Nordvesthaver”, "Jan matros” og "Jomfru Rosenving p3
Santavajasa”. 29 Men bare det siste er en fullstendig utbygd rekst. Eventyret blir
fortale ail hovedpersonen i "Bortsat”, Helga, av eventyrfortelleren Beruil.

Eventyret handler om en fisker som mot belonning lover bort sin ufadre sonn
til et sjotroll. Da sennen fyller femten 4r, blir guteen satt ut pa sjgen i en bit uren
scil og uten drer. Han m3 gjennom mange prover, blant annet befri jomfru
Rosenving pd Santavajase, for eventyrets lykkelige slutt er et faktum.
Fortellesituasjonen pavirker framferingen av eventyret. Bertel forteller eventyret for
4 troste Helga etter ac hun har firt juling under et selskap og har giemt seg bore.
Hennes tanker har lett for § g andre veier, s§ Bertel bruker eventyret ¢l 3 fange
henne inn og holde p4 hennes oppmerksombet: "Helga var alt p farten - vilde ind
og vere med til moroen. Han stagget hende, fanget hende ind med eventyret, — -
-7 (Normann 1906:58). Til shuct sovner Helga, for eventyret er slutr,

Eventyrets evne til § avlede og traste fir betydning innenfor hovedforelling-
en ved at oppmerksomheten trelkkes mot eventyrets velgiprende funksjon i mate
med barn. Selve fortellehandlingen fir oppmerksomhet. Den fysiske tryggheten i
fortellesituasjonen er understreket, der Helga gradvis “skubbet sig nzrmere
Bertel” (Normann 1906:66). Bide Helgas distraksjoner, som leder bort fra even-
tyret og fortellesituasjonens trygghet 0g varme, og hennes positive respons er
trukket inn. Foreelleren er noyakiig med & fi med seg eventyrets handlingsgang,
men skieler ogsd til hva eventyrer har 3 g1 av trost til den forkomne Helga. At ram.
men rundt foreellinger bringes inn pa denne miten, samsvarer med Genettes
poengtering av "narrating” som det tredje "siden” i narrasjonstrekanten, ved siden
av "story” og “narrative”.2! Denne utformingen av teksten, en slags eventyrets
poetilkk, samsvarer med de utsagn om eventyrets funksjon Normann gir til kjen-
ne senere i liver.

En rekke forskjeller trer fram nir man sammenligner eventyret slik der sear
tryke i 1906 og endelig utforming i 1925. Selve handlingsgangen er identisk i de
To variantene av eventyret, men stilistiske forhold og personframstilling er ganske
forskjellig. Den mest ipynefallende forskjellen er hyppig bruk av dialekrord ;
1906-utgaven. Regine Normann skriver riksmal, men krydrer sine tekster med
smi fargeklatter av dialekrord, en forlasende spriklig teknikk hun erter eget
utsagn skal ha lert av Hans E. Kinck.22 Fortelleren benyteer dialektord som

»

"kdein”, "glunten”, gjztergluntan”, "treklompan”, "bisn og heppels”, "flidde”,
xﬁmme g, mvnﬁmammnz_,. Videre finner vi uttrykk som "fik spurning av glunten”, “saa
fzlget hun glunten dugelig med mad og drikke”, "var baade jibben og kaut” og
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"saa gronaalen stod efter dem”. 1 replikker ser vi for eksempel: "Faar g ikckje den
glunten konna di baer under brestet, ska &g knus baade daeg og baaten din”, der
vi tilsvarende i 1925-utgaven har "Fir jeg ikke den gutten konen din barer under
beltet, skal jeg knuse baade dig og baaten din”, "uloves” i betydningen uten 3
sporre om lov” og "Det gjelds bare til sola gir ner!”, der det i 1925-varianten ril-
svarende stir: "Det gjelder bare til sola gar i hav i kveld”.

Fortellerstemmen berer en storre tekstmengde i den eldste varianten enn i
den nyeste. Gutten er mer utbygd i 1925-varianten, og da pa en méite som men-
neskeliggior ham og som befordrer sympati. Litterzre virkemidler er anvends
storre grad i 1925-varianten enn i den tidlige varianten, noe som illustrerer a
Regine Normann, som opprinnelig var en muntlig foreeller, i lopet av intervalier
pd 20 &r mwmmim utviklet sitt skrivende hindverk.

Eventyrfortellerstemmen

Da Regine Normann gav ut sine eventyrsamlinger i en alder av nesten 60 i,
hadde hennes eventyrfortellerstemme funnet site endelige leie. Denne stemmen er
sterk og myndig, ledende, men samtidig mild og var. Fortellerstemmen setter pi
konvensjonelt vis opp eventyrets ramme, barer fram figurinventar og hovedirek-
kene i handlingen. Den tar vare pd roen, rytmen, regelmessigheten, sammenhen-
gen og formularene. Den bygger det reisverket som er nedvendig for at vi skal
kunne ferdes trygr i eventyrbygger. I cillegg hindterer fortelleren ubesvaret balan-
serte ryemiske og frekvensielle forhold. Normanns eventyrprosa €r preget av ¢n
jevn puls, en meget regelmessig veksling mellom wlike rytmegrupper. Forteller-
stemmen har islett av muntlighet og fir gjennom innlagte dialekrord et eger sti-
listisk anstrok. Men foreellerstemmen gjor noe mety, og det er dette "mer” som lpf
ter den normannske eventyrstemmen opp i en sfere for seg. Den uilforer evenry-
rene eleverte klanger som gjor at det blir tilealende og stilistisk velformulert.
Tekstene er gjennomsyret av vellyd og glennomvever av poetiske bilder. Det er
snakk om tekster som utfordrer og stimulerer barn, sprikdig og innholdsmessig.
Asfrid Svensen utealer i sin bok A bygge en verden av ord: "Jeg viger den pistand
at de skjulte leringsimpulsene i barnelitterzre tekster er viktigere enn de pent
didaktiske elementene, og at disse skjulte impulsene springer ut av tekstenes
kunstneriske kvaliteter.” (Svensen 2001:20.) Denne uttalelsen ville Regine
Normann gladelig skrevet under pa. 1 sitt mangedrige verv 1 den forberedende
komiteen for skoleboksamlinger, talte Normann mot "fornuftige” barneboker og
forfekter det synspunkeet at hey kvalitet p3 barneboker og tilkobling via barners
fantasi var sentrale elementer i barnelicterrt arbeid. Nir det gielder Normanns
eventyr, oppfyller de ctrer min oppfatning strenge kvalitetskray og framkaller en
effeke av lering og innsike pa flere plan, uten at barnet er seg dette bevisst.
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Jeg vil i det folgende ilustrere aspekeer ved forellerstemmen ut fra et utvalg
av Normanns eventyr, med "Prinsessen som gikk til jordens hjerte” som det mest
sentrale. Eventyret "Prinsessen som gikk til jordens hjerte” handler om en prin-
sesse og hennes far, kongen. Han er greper av er stort mismot pd grunn av at
alderdommen har melds sitt komme, og han forlanger at verken datteren efler
hoffet for avrig skal vise noe tegn til glede, Hun glemmer dette og holder fest for
venninner, Da dette blir oppdager, blir hun jaget heimefra og kongen sier han
ikke vil vere hennes far lenger. Det eneste som kan £ hennes far frisk igjen; er at
hun henter en blomst som vokser ved jordens hijerte og koker te til kongen pi
den. Dermed er rammen lagt for prinsessens vandring gjennom mange verdener.
I ute-rommet moter hun blant andre den bl gutten, som blir hennes venn og
hjelper p3 ferden,

Fortellerstemmen er vesendlig for etableringen av eventyrets inventar, dets
figurer og verdener. Figurinventarer er umiskjennelig folkeeventyrets: konge,
prinsesse, underjordiske, hulder, dverger og den bl3 gutten, alt presentert gjen-
nom bilder og terminologi som vi kjenner fra folkeeventyret. Billedbruken er pre-
get av folkeeventyret, men har ogs4 snev av folkevisen, Prinsessen prever § ecter-
folge kongens pibud ved 4 sitte med hénd under kinn”, noe som er vanligere for
en folkevisefigur enn en eventyrfigur.

I begynnelsen av eventyret fir vi glimt av kongens indre gjennom en sammen-
ligning, der oppmerksomheten et ayeblikk dras mot bilder og tempoet senkes,
Han hadde "en datter som han elsket hoiere enn sin egen oiesten”, Fortelleren er
sd lynraske tilbake til eventyrets narrative sjumilssteg: "Men drene skred, og alder-
dommen meldte sit komme.” (Normann 1925:61.) Likevel bidrar siesten-
sammenligningen til & antyde smerten i bruddet mellom far og datter, Nar-
rasjonen stopper altsi opp ved et innskutt bilde som viser hvordan den harmonis-
ke far-datter-relasjonen oppherer. Kongen klarer ikke lenger 4 formidle sin kjar-
lighes.

Gjennom sammenligninger er prinsessens letthet og gode egenskaper framhe-
vet, hun hadde "stott vaere munter og leken og flagret om som en annen sommer-
fugl til glede for alle” (Normann 1925:62). Den analogiske tilnzzrmingen vl prin-
sessens bevissther gjennom bruk av sammenligning drar oppmerksomheten bort
fra narrativ progresjon og forstarrer bildet av prinsessens forandring, som det
ellers bace ofres noen % ord pd. Dorrit Cohn bruker i en analyse uttrykker "the
Second Author” for & begrepsfeste det verdihierarkiske niviet som setter seg
giennom pd ulike miter i en fortelling.23 Fortellerens forhold til personene trer
fram gjennom etablering av verdikodeks giennom uttrykk som viser normative
holdninger av generell karakter. T dette eventyret ser vi at prinsessens barnligher,
hennes evne 1l 4 fole glede og la seg rive med, blant anner blir tillage positiv verdi
i fiksjonen gjennom en fortellerkommentar: "Det blev laget i stand til stor fest
og de spiste og drakk, og lo og moret sig 54 det var en byst & se og hore pd” (ibid

3

2]
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min utheving). I denne lykkelige tilstanden er det at prinsessen "glemmes” § dele
tarens mismot. Vi ser hvordan fortellerens mulighet til dom over fiksjonsfigurene
faller ut ¢l prinsessens — og gledens — fordel. En direkte fortellerkommentar har
vi ogsd i setningen "hun var glad da hun kom ur av ilden, for hadde der vart storc
lenger, hadde bun frosset en sykdom pi sig” (Normann 1925:76, min utheving.)
Denne typen forklarende tekstkommentarer bidrar i sterk grad tit kroppsliggia-
ting av utsagn i teksten. Vi kan se for oss den iskalde prinsessen, som kan bli syk
ndr hun fryser — som hvem som helst av oss.
Overgangen il de forskjellige verdener er elegant turnert gjennom fine skil-
~ dringer som binder sammen fantastikken og det jordnere: "Prinsessen ok striet
radstrupen hadde gitt henne, wide sig s3 langt hun kunde og stakk det inn i hul-
: let i bepgveggen. I det samme sprang fiellporten op med et smell, og prinsessen
- glante inn i en sver hule uten dag og uten sol.” (Normann 1925:73.) 1 tiilegg
understrekes det romlige aspektet. Vandringen gir lenger og lenger imn, dybde-
» perspektivet aksentueres. Dvergkongen “reiste sig av gullstolen og gikk med
henne gjennom fiellet til de si en sterk lysning av fammende ild”. Han “skjav
henne inn i flammehaver”. Prinsessen “stod en stund og varmet sig og herte pd
duren fra alle vannene hun nu skulde over.” (Normann 1925:75-76.) Hele beve-
“gelsen innover viser nedvendigheten av 4 forsere store og fryktinngytende hin-
- dringer. Dette er et tematisk viktig moment. Hjertet ligger aller lengst inne { jor-
~den. Forst der innc kan prinsessen kjenne at hjertet banker i take med hennes eget
“hjerte, en gjenkjennelse av en basal rytme. Jordens puls og prinsessens puls er
~sammenfallende, harmonisk. Men veien fram er lang og strabasias.

- Heltinneskikkelsen bygges ut i sympativekkende retning helt fra det intcodu-
serende avsnitt, men til & begynne med er det kun sm3 drypp fra fortellerens side
som antyder hennes felelser. Hos Normann skjer dette tidvis gjennom et fortelle-
~ grep der fortelleren kort gir et glimt av en persons bevissthet, av Dorrit Cohn i
boken Transparent Minds kalt "psykonarration” og definert som “the narrator’s
“ discourse abour a character’s consciousness” (Cohn 1983:14). Hun "blev stille”,
"glemte 4 le”, "kastet sig pa kne”, "hikstet og grit” og var “ridles”. Forteller-
stemmen gir dl kjenne et perspektiv og en holdning tif det fortalte som er i prin-
sessens faver og preges av et emotivt ordvalg som framkaller medlidenher: "Ute
var det morkt og isende kolds, og der stod den arme prinsessen kizdd i knipling og
+ flor med tynne sma selskapssko pi fottene. (Normann 1925:63, mine uthevinger.)
-+ Bide det fysiske, at hun fryser, og det psykologiske, hennes forlatther, har folelses-
messig appell.24 Detce er en forteller som er emosjonelt engasjert. Siden harer vi
at hun fryser, skjelver, hakker tenner og m3 £ styckedrikk hos huldredronningen.
Mens den lidende kongen fir ingen andel i fortellerens medfelelse. Alt skjer pd
fortellerens premisser,

Interessant fortelleteknisk er ogsé falgende eksempel pi glidning meliom for-

tellersternmen og prinsessens tanker, et lite innsmett i en sekvens som ellers er
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dominert av vanlig punkruel] narrasjon biret fram av handlingsverb: ™(...) om
kvelden sart hun med hind under kinn wten § smake hverken vir eller tort, for
slik sart jo kongen, far hennes” (Normann 1925:62, min utheving). En slik gjengi-
velse av prinsessens tanker viser hvor stor betydning faren har for henne og hvor
mye hun anstrenger seg for  leve opp til hans pibud.

En rekke mundigherstrekk preger fortellerdiskursen. Jeg bascrer meg her p3
noen av hovedmomentene i Walter J. Ongs bok Orality and Literacy. The
Lechnologizing of the Word (1982). Additive strukturer med ”s8” i tidsurtrykk opp-
trer hyppig: "men s3 var det en dag (ibid.), "0g s& jaget han prinsessen” (Normann
1925:63). Litt barnlige muntlighetstrekk ser vi ogsd, som “listet hun om pa #p-
perd” (Normann 1925:62, min utheving). Sideordnende “og” og "men” under-
bygger konsekvent sammenfall mellom historieaksen og fortellingsaksen: "Men s3
var det en dag der kom nogen veninder pd besek til prinsessen. Kongen var ikke
hjemme; men prinsessen tok vel imot fremmedfolket sitt. Det blev lager i stand
stor fest, o de spiste og drakk, og lo og moret sig s& det var en lyst & se og hore
pd.” (Ibid.) Den overveiende bruken ay additive strukeurer ved sammenfoying av
setninger viser en stil der det analytiske, eller forkiarende, kommer i bakgrunnen
og det oppramsende, kontinuerlige og kronologisk uproblematiske kommer i
front. Reflekterende eller forklarende setningsledd er i mindretall. Overveiende er
det samsvar mellom bruken av additive strukeaser og en fortellemite der rekke-
folgen av hendelser ps fortellingsaksen og historieaksen folges at. Nar det gjelder
sideordning av ledd i et syntagme, ser vi at to verb ofte er knyttet sammen med
“og”: "spiste og drakk”, "lo og moret sig’, "se og here”. Slike syntagmer finner vi
mange av i Normanns eventyrprosa, enten det er sammenkjeding av verb, sub-
stantiv eller adjekriv,

Av grammatiske stiltrekk er sedig en spesiell bruk av relativsetninger verde 3
merke seg. 25 Et cksempel er: "Og kongedatteren glemte aldeles ar hun pliket 3 dele
sin fars mismot over alderdommen som kom 58 altfor ridlig 1] menneskene” (ibid,, s.

62, min utheving). Fortellerstemmen skinner giennom med et utsagn om mennes-
keheten generelt med utgangspunke i kongens falelse av mismor. Innholdsmessig er
det en refleksjon av allmenn karakter. Nir det gielder fortellemite, skjer det et lite
sidesteg bort fra den lopende handling, noe som gir en kortvarig virkning av still-
stand. Fortelleren gir ut ay selve eventyret og ser pi sine aktorer med et klokt og
erfaringsmettec blikk. Setningen kan imidlerrid ogsd tolkes som en npdvendig rela-
tivsetning, sotn avgrenser referansen for substantiver.26 Da vil den veere § forstd som
fepresentasjon av kongens utsagn gjennom prinsessens stemme, ut fra den miten
han har begrunnet sitt mismor pa. Finurlig nok er det uavklart om det er prinses.
sens tanker vi fir uttryke, en tankegjengivelse av kongens uttalelser, eller om det e
et Kloke fortellerutsagn om menneskets lodd. Det er som en kryssende teksthori-
sont, preget av en vismanns kunnskap, griper inn i eventyrforleper og dlforer en
innsikt om at fivet er kort og menneskene forgiengelige,
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Ert serpreger aspekt ved den normannske Qnsﬁnmozaza_ﬁmaégnmaﬁ aldri
seg utradere, er det poetiske. Passasjer der sansede objekeer mnmﬁmﬁmwm fra et
tvendig perspektiv, kan hos Normann varc meget poetiske, 5w§5mm?:m
djektiver og substantiver bidrar til 4 forskjenne skildringer. Mer ﬁuc,&w eventyr-
aktig enn dette kan det vel neppe bli: "1 heisztet sart huldredronningen. m..mm:
hadde gullkrone pd hodet, og kjolen hennes var blere enn Eﬁmm:.m blieste EE.S
og overdrysset med gylne stjerner.” (Normann 1925:64.) Det poeriske preget vit-
fer om at litterere virkemidler nyttes i omgangen med tradisjonelle eventyrmo-
tiver,

fiv,,;;{i;:gf

e

Personepe

I-de normannske eventyr er hovedpersonenes indre verden meget vnmw&wwmmm?m.
De framstir som sympatitrengende, kalde, redde, skuffede, forevilte og modige.27
Normanns forteller tilstreber en subjektiv stil. Fortelleren gir rom for hovedper-
sonens egenart serlig giennom framstilling av bevissthetstilstander og m&&%ﬁm@
ister. Dette har mye & st for barns mulighet til 4 identifisere seg med skikkelsen.
Narrasjonsgrep som framstiller personers sansning, tanker og folelser, er kussefer-
dige litterere grep som ikke har vart hyppig i bruk i traderte m<wbaﬁ.% I even-
tyret “Jan matros” blir helten akeerutseilt og erterlatt pd ei fremmed oy
Fortelleren vekker medfolelse giennom denne beskrivelsen av den wﬁﬁﬂﬁw Jan
matros: "Han blev s4 full av sorg at han bade grit og kiaget der han stod forlare

o jenter, er framstile slik at det er leet for barn 4 leve seg inn i deres wf,a.mwuﬁ
1 eventyret om prinsessen som gikk til jordens hjerte, bidrar presentasjonen av
hennes tanker til forstielse av skikkelsen fordi de viser et skjer av fortvilelse, hap-
lashet og hjelpelosher. Dette sedr i vitkningsfull kontrast ¢il v.asmnm stote mot. En
slik utbygging av personen framhever eventyriekstens mﬁmmmﬁ.ﬁﬂ ﬁ&‘ bruk av tan-
. kereferater, psykonarrasjon og andre nasrasjonsgrep som har til hensike & bygge ut
" prinsessens psyke. Innsynsretten i helrinnens tanker, sinn og msm.&m% forer til
- delakeighet i prinsessens strabaser. Alle emosjoner kanaliseres i retning av henne:
- medlidenhet, sympati, angst for at hun ikke skal klare seg, skuffelse over den ufor-
standige faren og hipet om at det m bli et par av henne og den blz gutten. .
Framstillingen av prinsessen viser et barn som enda er et barn, men som E_w
 forventet 4 opptre som en voksen. Hun foler at hun md ta pd seg ansvaret for 3
 gjore sin far glad igjen, fordi hun har brutt hans forventning, hun "glemee mmm?
les at hun pliktet & dele sin fars mismot” (Normann 1925:62). Hun er ogsi et
barn som fryser og har det ille, hun "ensket hun mitte i do der hun stod
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(Normann 1925:63). Men det er hun selv som ar pa seg skylden for brudder:
"Jeg har fornermet min far, kongen, med mist tankelsse letsinn, og han vil ikke
vare min far, og jeg fir ikke vere hans barn. Og han har jaget meg ut av slottet
0g sagt at jeg aldri fir komme rilbake til ham.” (Normann 1925:64-65, min uthe-
ving.) Hun stiller ikke sparsmilstegn ved farens reaksjon, men begrunner brud-
det i eget feilrrinn.

Det som blir framtredende ved prinsessens framtoning, er det ansvarsfulle
barnet som m3 hjelpe de hjelpelose voksne, Noe som er mulig pi grunn av bar-
nets spesielle innsike, forestillingsevne og kontake med skikkelser i verdener de
jordiske ikke ser. Gjennom prinsessens tanker og sansning framstilles et barn |
nad som mi klare oppgaver langt over evne. Prinsessens store mot, gode hjerte og
forstand hjelper henne pi veien, hun herer pd velmente rdd og gior sine valg der-
etter. Hun er standhaftig, lar seg ikke Jokke av den letteste utvei. Inne i hulen m3
hun kjempe seg fram en *... nasten ufremkommelig forsti langs er dpent svelg,
Hun hadde ikke noget valg; vilde hun frem, fikk hun felge den, og modig tok hun
fatt p& vandringen langs svelget.” (Normann 1925:73 min utheving.) Hun er
“fristet” il § tilkalle hjelp ved 3 bryte sund ringen, men hun gir ikke opp:
" Utreszelig slet hun sig frem giennem det klamme merke og all edsligheten”
(Normann 1925:74 min utheving). Verdimarkering giennom bruk av ord som
modig o utrettelig viser prinsessens egenskaper. Bruken av dirckee tale forsterker
inntrykker av prinsessens fortvilelse og folelse av skyld, Bide ordbruken og prin-
sessens positur ved huldredronningens kne gir religiose assosiasjoner. Prinsessen
onsker 4 sone. Ingenting er for vanskelig for henne 4 gjore, "bare jeg kan bli god-
venner med far” (Normann 1925:65).

At det er mulig & dele sansningen med prinsessen, bidrar til skikkelsens sub-
jektive preg. Szrlig er det ved bruken av pronomener denne effekten oppnis, noe
vi ser illustrert gjennom de uthevede uttrykkene i sitatet som falger, der prinses-
sen og dvergkongen sammen tar imot sanseinntrykk: "Og han reiste sig av gull-
stolen og gikk med henne ned giennom fiellet il de 5d en sterk bysning av flammende
ild. Rundt dem hamret og banker det ustanselig.” (Normann 1925, 75-76, mine
uthevinger.)

Prinsessens tyngste provelser virker sterkt ford] de knyttes tif hennes sansning:

- - .
Hun vrengte sjaler av sig og stod en stund og varmet sig og herte pi duren fra
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etappen. Hun befinner seg pi er meget risikabelt punke og vet at hun m3 forsere
‘mange vann for hun kommer tl jordens hjerte. Det er i denne avgjprende stun-
den hun mi vise sitt mot. Men der er ogsi i detre oyeblikket hun fir hjelp «il 4 se
hva som er bergingen.

Vendepunktet i eventyret, overgangen fra forevilelse dil hip, skjer mens prin-
sessen ligger i hulen “forlate av alle”. Da "strommer det en kraft fra jorden inn i
brystet p henne, og hun &jense hjerteslag som banker i takt med hennes eget.
Hun var ikke alene, og szyrker reiste hun sig, tok ringen og glottet gjennom den.”
{Normann 1925:77-78 mine uthevinger.) I dette viktige avsnittet er det en rekke
sanseverb som gir oss tilgang til prinsessens indre og bilder som forsterker farene
hun mi forsere. Den avsluttende dramatiske episoden p3 prinsessens ferd blir
spenningsfylt gjennom kontrastbruk som: “llden brolte og brant, men sjalet var
som is” og gjennom syntaktisk repetision som: "Bro var der ikke, bic var der
ilcke”. Bildene er nifse ndr prinsessen er i fate og naturens elementer viser seg fra
sin farlige side, og de blir milde og fredelige nir faren er over. Da fir vi poetiske
bilder preger av utstrake bruk av superlativer som beskriver noe godt og vakkert
og fredelig: "da hun atter kom til sans og samling, vugger biten fredelig innved
et himmelheit berg, klart som der klareste glass” (Normann 1925:78). Prinsessens
mete med berget har religiose overtoner, men er subjekrive farger serlig gjennom
de gradbayde formene av,adjektiv: "Ut fra berget strdlte en lysglans seerkere enn der
klareste solskinn og herligere enn utallige regnbuer (...) Andektig steg hun ut av
biten” (ibid., mine uthevinger). Ordet "andektig” er neppe tilfeldig valgt i denne
sammenhengen, det er nzrmest som en gudstjeneste da prinsessen kommer til sitc
‘mil. Et ungt menneske som skal utfare en heytidelig handling ved fellets fot.

Ike bare personer omfartes av medfolelse og empati i Regine Normanns
eventyreckster. T det eventyret som sterkest har glans av legende, "Jomfru Marjas
gullsko”, berger jomfru Marja en tirilrunge fra deden. Jomfru Marja, som gikk
“barbent ag stullet p4 gullgulver inne pi varelset sitr”, ble oppmerksom pi blom-
sten da hun herte bennerop fra jorden:

Gjennem de store glassrutene s3 hun ned pd jorden, og smite fystet hun
benneropene som trengte ap #il henne. QBest hun gikk der, Aorte hun en sir
grit. Den kom ikke fra menneske og ikke fa dyr, men noget levende var det,

alle vannene hun ni skulle over. Svartblank vale de i tunge bobler forbi der hun
stod og ned i et forferdelig sluk.” (Normann 1925:76, mine uthevinger.) Her er
det fakrisk et annet sanseverb enn synsverb som markerer intern fokalisering
nemlig "horte”. Men dette blir forsterket av pronomen som refererer tif ﬁamnmnm“
sen og av en stedsmarker, "forbi der hun stod og ned i”, stik at prinsessen etable-
res som det sansende senter. Slik er cksemplet egnet il 4 vise at det noen ganger

m3 flere spraklige markorer til for § tolke subjektiverende fortellegrep. At prinses-
sen er det sansende senter, forer til at dramatikken forsterkes for den avgjorende

; %{?{K‘”

i

og jomfru Marja hekeet kipen om sig og akte pd en stjernestrile dir griten kom
fra. (Notmann 1925:4-5, mine uthevinger.)

R
i

Vi ser hvordan bruken av preposisjonsuttrykk og retningsgivende adverbialer
plasserer jomfru Marjas som sansende senter. Men ogsd andre sansende instanser
opptrer i teksten. Etter at jomfru Marja har trostet blomsten og lovet § ta den med
til paradisers have, overtar blomsten som fokalisater: "Da loftet tiriltungen den
beide stilken til takk, men sd i det samme at hun stod barfatt pi den rimfrosne

oy
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engen” {Normann 1925: 5, min utheving.} T tillegg til tekstens sansende senter,
fokaliseringssubjekret, vil ofte forholder mellom fokaliseringssubjekt og, fokalise-
ringsobjekt vare av stor betydning for tematisk utlegning, noe Pierre Vitoux og
Mieke Bal har dreftet i flere arbeider.?9 I eksemplet ovenfor ser vi at det er for-
holdet mellom fokaliseringssubjekret, blomsten, og fokaliseringsobjeket, jomfru
Maria, som blir forlesende for eventyrets sluttpoeng og tematiske dreining, Slik
gikk det til at blomsten fikk vare sko ps jomfru Marjas fotter. Og medfolelse med
alt levende blir framhevet, ogsi med blomster som griter,

Unntaket fra eventyrmeonsteret

Regine Normanns eventyr folger vanligvis et tradisjonelt eventyrmenster nir der
gielder rekkefolge for presentasjon av hendelser. Stort sett er det samsvar mellom
fortellingsakse, hendelsene slik de presenteres i selve eventyrer, og historieakse, et
kronologisk oppsett av de samme hendelsene, Men ett av Regine Normanns even-
tyr skiller seg pd en interessant mate ur fra detee generelle monsteret. Det er
"Havmannens senn”.

Eventyret handler om «i fatig jente som gifter seg med en fremmedkar og
bosetter seg pi en holme, der han har jordhytte, naust og bdeste. Han er mye
borte p4 fiske, og da er det mange fugler som holder kvinnen med selskap pa hol-
men. Paret far en gutt. Ikke lenge etter sier mannen at han mi reise bort pi ube-
stemt tid, og forlater s4 holmen. Etterps kommer det daglig drivende ei kiste med
mat, vakre kler og leker til holmen, Et par dr senere berger kvinnen en skadet hav-
hest (mikelignende fugl av stormfuglfamilien} under et uver, og hun steller den
pd beste mite. Fuglen og gutten blir venner, de kan snakke med hverandre. En
dag ser moren gutten ri p4 havhesten ute pé havdypet. Kvinnen jager fuglen, men
neste morgen er det to havhester der. Da kvinnen vikner etter en blund, ser hun
mannen og sennen forlate holmen pd hver sin fugl. Etter en tid kommer gutten
tilbake til holmen. Han har med seg en bliskarvham og tilbyr moren 3 bli med
til farens — havkongens ~ rike. Hun trekker hammen pé, og sammen flyr de
glennom en skoddemur, skillet mellom havkongens rike og den verden kvinnen
titherer. Men hver midisommernatt kommer en bliskary tilbake til holmen og
vandrer opp til jordhytea. Det er kvinnen som ikke kan bl; kvite minnene om den
jordiske tilverelsen,

Nir dette eventyret bryter med eventyrkonvensjonen, er det pa grunn av epi-
logen pa slutten, der vi fr hore om kvinnens drlige tilbakevending til holmen.
Epilogen fungerer som en dyp ellipse og folgelig et brudd p4 tidslinjen i fortel-
lingen, noe som gjor at teksten avviker fra et typisk eventyr nir det gjelder pre-
sentasjon av hendelser. Ved & ctablere et ndtidsplan i epilogen bryter fortelleren
med folkeeventyrets temporale monster. Hele forste delen av eventyret, fram il
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Imidlertid er det ikke bare i forhold «il et generelr eventyrmanster at
Havmannens senn” framstir som avvikende. Ogsd innenfor Normanns eget
gventyrunivers skiller eventyrer seg ut. Der vi vanligvis finner barn som hovedper-
soner, inntar i "Havmannens senn” bide et barn og en voksen person betydnings-
fulle posisjoner. Ut fra eventyrets tittel er det rimelig 4 plassere gutten i en sertral
posisjon, men subjektiverende personframstilling og eventyrets epilog taler for 4
yppfatte kvinnen som hovedpersonen. Hun er eventyrets mest utbygde skikkelse,
1t person som baerer fram en kompleks tematikk, Kvinnen framstilles ibke bare §
kraft av hva hun gior. Vi fir ogsa et innblikk i hvem hun er. Valger av havedper-
son har berydning for tematisk tolkning. Mens gutten henvender seg til barnet
med sin fantastiske flukt giennom luften og sin kamp for foreldrenes gjenfor-
ening, henvender kvinneskikkelsen seg sarlig til voksne. Dermed vil tematisk for-
tielse variere for voksne og for barn, alt etter hvem man ser som identifikasjons-
figur.
- Eventyret ender ikke som forventer med en lykkelig slut. Alv som har 4 glere
med gjenforeningen i havmannens rike, tikelegges pi grunn av ac vi ikke Bir vive
oc om hva som skjer nir kvinnen kommer tl riket pd andre siden.
‘ortelleteknisk hindteres dette slik at fortelleren folger kvinnen og sennen kan til
koddemuren. Der forsvinner de for leseren. 30 Den eneste informasjon teksten gir
etter dette, er at kvinnen jevnlig drar tilbake til holmen. Slik lofter tekstens for-
felle brudd med eventyrsjangeren fram et temarisk felt som omhandler identi-
ietsproblemarikk: det 3 ikke hore til verken den ene eller den andre plassen.
sekvensen av 4 forlace det jordiske og gi seg en annen dimensjon i vold er for
innen en uro og en evig soken. Kvinnens lengsel etter mann og barn steires,
men samtidig forblir sparsmalet ubesvart om dette betyr endelig harmoni for
henne,
Nir en eventyrets mester, som Regine Normann var, velger § avslutte sirt
eventyr pi denne mdten, med et brudd i forhold tf eventyrers sedvanlige shuzt, Br
det store konsekvenser. Ft barn vil sannsynligvis tolke eventyret slik at gurten
oppfyller sin misjon da han henter moren over til farens rike. Epilogen vil da 1if-
legges mindre betydning. Men for en voksen leser bringer epilogen inn en proble-
matikk knyttet 6l hjemlashet. Det s3s tvil om en harmonisk gienforening lar seg
jennomfare, det vare seg i kjmrligher eller i forhold dl tilharighet ¢l et land eller
‘et sted. Eventyret problematiserer ogsi om det er mulig 4 oppnd titherigher 1l en
annen dimensjon enn den man er fedt med band «il, i dette tilfeller en utenom-
jordisk dimensjon for kvinnen, som opprinnelig er en jordisk skapning. Men hav-
kongen, som bor en kort tid p3 holmen, er sikker pi sin tilherighet. Og guteen er

heller ikke i tvil, han er overbevist om sin tilhorighet il havkongens — farens -
rike.
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Gjennom havmannens sonn og hans mor henvender eventyrer seg pé ulike

frekvenser til barn og voksne. Barnet mater en besluttsom helt, med fluke og
hayde og retning over sin ferd. Den voksne mater en uegennyttig heltinne, fang.
et i uavklart lengsel tilbake til den hun engang var. Noe av den uroen som denne
kvinneskikkelsen fepresenterer, finner sin parallel] i flere ay evenityrene i Jonas Lies
Trold-samlinger, blant andre "Jo i Sjoholmene”, "Andvers-Skarven” og "Bylgja”.
Asfrid Svensen sicr om den tverydige slutten i Lies eventyr at "den innebarer helt
elier delvis et Iykkelig kjztlighetsmote meliom mannen og kvinneskikkelsen, men
dennc forutsetter at mannen giravkall pd et fiv i samfunnet | medmenneskelig fel-
lesskap” (Svensen 1983:123-124). Selv om der i Lies eventyr er mannsskikkelser
som er de evig utilfredsstilte, mens Normann har en kvinne i denne posisjonen,
er det hos de to forfatterne mange felles trekk ved den tilstanden hovedpersonen
befinner seg i avslutningsvis, en tilstand Svensen for Lies skikkelser omtaler som
“en hvilelos drift” (Svensen 1983:124). Den uroen kvinnen Normanns eventyr
et underlagt, gir assosiasjoner til sansninger som skikkelser i Lies eventyr tillegges,
0g som ender med ar de kaseer seg ukjente og tvingende krefrer i vold.

Kaare Espolin Johnson, som har laget keaftfulle iilustrasjoner il Regine
Normanns eventyr, var spesielt glad i "Havmannens sonn”. Han tolket det som et
eventyr om lengsel. Jeg er enig i en slik fortolkning. Det kan veere snakk om leng-
sel pa flere plan. For det forste er der lengsel etter gjenforening: for kvinnen leng-
sel etter mann og barn, for gutten lengsel etter far og mor, For det andre er det
lengsel etter naturlig tilharighet: for gutten lengsel erter havkongens rike, for
kvinnen den tvedelre lengsel etter riker hinsides og etter det jordiske riket — en
lengsel begge veier som betinger og blir &rsak til hennes dilemma,

Tap, lengsel og gjenforening

Tematikken i "Havmannens sonn” knytter seg til en sentral tematisk akse i hele
Normanns forfatterskap som gir P tap, lengsel og gienforening.3! I "Prinsessen
som gikk til jordens hjerte” finner vi en tilsvarende sentrering. Eventyret temati-
Serer tap og savn som inntrer tidlig i et menneskes v, Prinsessen mister ung
alder moren. P grunn av svike fra den omsorgspersonen som stir igjen, blir hun
ikke tart vare p8, men uestott fra hjemmet. For & i til en gienforening med faren,
md hun framtre som mer ansvarlig enn ham, Her, som i flere av Normanns even-
tyr, trer det ansvarsfulle barnet tydelig fram, et barn som er mer forstandig enn
voksne. Barnet arbeider for forsoning i en konflike som virker urimelig. Ofte tar
barnet p4 seg ansvar for en lykkelig mmBmmnm‘mgmcEmmwm. Spesielle narrasjonsgrep
bidrar til 4 lofte fram og tydeliggjore en slik temarikk,

Det tematiske feltet hos Nomann e mer nyansert enn folkeeventyrets mot-
setning mellom det gode og det onde. I eventyret om prinsessen som gikk til jor-

B

REGINE NORMANN — EVENTYRDRONNINGEN 65

hjerte, er det et misforhold mellom prinsessens overtredelse og r@ﬁﬁ seraff.
Prinsessen har ikke gjort noe annet “galt” enn 4 vare glad og lykkelig sammen
d venninner. Nir reaksjonen p dette blir s sterk, vitner det om at wcbm.aw stil-
i m.nam:mm krav. Han dyrker sorgen og krever at alle omkring ham skal gore mmnﬂ
mme. Barnet fir ikke lov til 4 veere barn. At prinsessen legger ut pa mcs.mmw&ﬁ.
en, viser hennes alroverskyggende anske om 4 bii godratt og elsket av sin *w,,ﬂ.. Det
barnets hjelpelase onske om kjzrlighet som poengteres i Swa:wm.. w.awwaﬁ.wm er
okkelord. Men fordi prinsessens kamp for forsoning er urimelig wvmcnwca dl
tarlig kjerigher i er foreldre-barn-forhold, blir sympatien med prinsessen si
erk og hennes handlinger s3 emosjonelt engasjerende. mm barn skal overeses av
kjwrlighet uten 4 gjore seg fortjent il det giennom prestasjoner. Barnets w.ﬁamnwﬁ
vanskelig, men ikke umulig. Prinsessens grenselose vandring understreker hen-
s overlegenhet i forhold til faren. Kongen er framstilt som en person med store
egrensninger, blant annet er hans aksjonsradius mindre enn prinsessens. W&;m@w
har ikke mulighet tif  agere i fothold il noe annet scenario enn en virkelighets-
to” verden, Men prinsessen kan agere i forhold il ulike fantastiske verdener, og
arer dermed alle pravene hun mj besta.
Toril Emile Sverdrup skriver i en artikkel om Regine Normanns eventyr
.VEumnmwoﬂe 32 at barn fir en del av “seierens gevinst” nar de falger eventyrers
hele giennom provelser til seier: “De har lert noe om utholdenhet, om 4 .ﬂwﬁm eteer
gsninger, om 3 skape relasjoner som er livsbyggende og mange andre ting som
i en viktig det av den ballasten de berer med seg” Amﬁwamm.w .Noom;m»w_v. Dt
amme forholdet gielder i eventyret om prinsessen som gikk il wcaﬁ.ﬂw hjerre. 1
te med heltinnen lzrer barnet noe om eventyrets innhold, men i tillegy berer
::denoe om seg selv og sine muligheter til 4 g seirende ut av vanskelige siruasjo-
er i liver. o
Prinsessen sendes pa vandring gjennom huldreheim og dvergeheim, gjennom
fammehav og over mange vann for hun kommer til E.a.ﬁm,ﬁ som banker,
Bevegelsen mellom verdener blir vikeig bide som mnmhn&mnmﬁ., w:m»dwﬁ: og som
aspekeer av fortellingen, Prinsessens vandring fra jordens ytre til .mmmm ..En_g og til-
bake til dens ytre igjen, viser at de vakreste landskaper er 4 finne i det .::mnw av jor-
den. Det samme gjelder skattene, De kosteligste skatter er gjeme i de innersie fom
~ og slik mi det vare fordi det mest dyrebare fordrer ekstra rﬁwﬁﬂa_mﬁ. Billed-
bruken i teksten henger sammen med detre. Jo lenger inn m. jorden prinsessen
kommer, jo mer gnistrer det 1 gull og edle steiner. <nw&mwm5wa.a av der § g
giennom stadig nye sfeerer for 4 nwrme seg det innerste, det egentdige, ndr et ki-
maks i scenen der prinsessen endelig nir jordens hjerte. Dette bygger om%.ﬁsﬁwmm
en forstielse av at prinsessens prinsipp, hennes personlighet, hennes ﬂﬁazsm og
hennes mil, er i slekt med jordens innetste prinsipp. Bildet av jordens hjerte som
banker og regulerer jordens kretslop er et storstagent bilde, Det kan omw‘m S.m&ﬁm
. menneskenes veier — hvis de velges med klokskap og omhu. Absolurt kjarligher i
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religios forstand kan prinsessen aldri oppns fra sin fur kongen. Til det er han for
keympet i tekstens wﬁ»ﬁﬂ.ﬁm&n@ enten man sammenligner ham med en him-
melsk far cller en generas og moden jordisk far, som begge pir kjaerlighet kompro-
misslast.

Billedbruk og ordbruk i teksten for evrig stotrer delvis opp under en religios
fortolkning. Tydelige bibelallusjoner benytcs: "Jeg vil ikke vaere din far, og du fir
ikke vare min datrer” {Normann 1925:63) - en negasjon av den himmelske fars
lafte dl sine barn. Vi herer om fiellporten og den smale sti, om jordelivet som
varer si altfor kort, om jld og flammer som skal forseres, om forsering av vann for
det endelige malet kan nds, om Araff som strommer inn i prinsessens bryst, om
prinsessen som styrhet reiste SeB> om en fysglans som strdlte "sterkere enn der kly-
reste solskinn og herligere enn utallige regnbuer” (Normann 1925:78). Der reto-
riske feltet kan knyrees ¢ salmedikening og forkynnelse, med utstrake bruk av
superlativer og kretsing om naturord som solskinn, lys, regnbue, himmel, med
tydelig kobling mellom det § ng det helligste og bli styrket. Temarisk anslag mot

det religiose gir teksten en tilleggsdimensjon, Og retter seg klart mot en voksen
persons lesemite.

Eventyr for barn og for voksne

Som vi har sett ovenfor, dpner flere av Normanns eventyr for tolkninger i retning
av kompleks eksistensiell problematikk for voksne fesere sdvel som for en lettere
tilgjengelig tematikk for barn, Eventyrene har s 3 si 1o frekvenser det kan ng Jese-

tiltale av forskjellige elementer i en barnelitterer tekst, Ut fia gradert mottakerbe-
vissthet tar de il seg ulike betydningslag, noe hun kaller tekstens duplisitet
(Grenz 1990:64), Tvesjikeethet i barnelitteraruren lanseres som en mulig forrolk-
ningsstrategi med begrunnelse i ulik resepsjonstilgang for voksne og for barn.
Harald Bache-Wiig atgumenterer ogsi for en dobbelt stemme ; barnelitteraturen

Enten man betrakrer Normanns eventyr ut fra en voksens eller frg barns
fortolkende evne, vil forhold knyteet til menneskelig erfaring vare narliggende §
koble inn som resonansbunn. Identifikasjon med eventyrets hovedperson vil ; fr-
ste instans vare basert pd gienkjennelse, Bevegelsen innover j et cventyr som
Prinsessen som gikk ¢ jordens hjerte” er koblet til fysisk og mental erfaring

which includes the experiment of perception, sentiment and cognition,”
(Fludernik 1996.48, forfatterens kapitel) Barn vil kunne tolke eventyrer

T b e A

REGINE NORMANN — EVENTYRDRONNINGEN 67

en som gikk til jordens hjerte” i lys:av sine opplevelser av zn:mwwﬁ ﬁﬁm
.EMMMMn og ?M“mg m%,mc.amamnm skjer. Voksne vil kunne ”Qxﬁw mn_awﬁw i @w %w
teldre-barn-relasjon, ut fra religiose aspekter eller ut fra en &aﬁnzﬂﬁm wmm. -
matikk knyttet til overtredelse og forsoning. Slik sett er det alvorlige forhold som
as opp. Men det spesielle med eventyr er at &mﬂ som rammer barn av ﬁw%m WWMMT
e, blir godr igien pd slutten. Vissheten om eventyrets gode slutt msﬁm( M ww u._ i)
Qm&mﬁm&m wor Jeve seg inn i det farlige. méﬁmaﬁ. fungerer sorm en kil MMM by
mot for barn, et synspunkt Sverdrup fremmer: Min manw@ er at eventyr k : WMMR
t medium som kan veere hjelp til § £ kontakt med ﬂ.ma tngene | livet som S,W .Mv
ig betyr noe for oss mennesker, De gir oss mulighet ¢l 4 &nnﬂ.ymmna oss «.5&@. el
‘ter som pi en mite blir en konkretisering av begraper mzﬁ.mcﬁ mmM@ Fup
2005:132).rJeg deler denne oppfatningen, som @nﬁﬂ. for eventyr m%ﬂa.w .mwamp
i szlig grad for Regine Normanns eventyr. Nir disse gmmnﬁwam er _W@ .,@m.m
fremme optimisme og livsmot hos Iytteren eller leseren, er det Mm.”wn bare am%w o
i den forcrestningen som ligger implisite i eventyrer, at det vil g godt Mi slore.
Det har like mye 3 gjore med de kvaliteter voaa&uﬁ..mcmwwn et utstyrt med, som
hos Regine Normann serlig framstilles gienriom subjektiverende moznmgmgmw °g
personenes egnethet som mmamnmw»&om%ﬁw_a&mmm mwﬁ barn. Barn ser at gwﬁnwwma
~ helt og heltinne representererer sider de kjenner igjen ved seg selv og usd jemper
slag barna kan knyte til konflikter de selv har w«mﬁﬁ.wm den méten berer Regine
Normanns eventyr fram en sterk og hipefull dimensjon.
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